Zasady przygotowania tekstu nutowego wydania Dzie? Wszystkich Henryka Wieniawskiego

Celem wydania Dzie/ Wszystkich Henryka Wieniawskiego jest zaprezentowanie catej spuscizny
kompozytorskiej tworcy. Wykorzystano wyniki najnowszych badan i metody edytorskie pozwalajace w
sposéb wierny i udokumentowany odtworzy¢ ksztalt utworow w postaci jak najbardziej zblizonej do
intencji kompozytora. Wydanie Dzie/ Wszystkich ma stuzy¢ zaréwno wykonawcom, jak i badaczom

spuscizny kompozytora.

Podstawa zrédtowa

Wydanie Dzie/ Wszystkich Henryka Wieniawskiego ma charakter zrédtowo-krytyczny. Opiera si¢ ono
na zrédiach, ktorymi sg wszystkie pochodzace od kompozytora przekazy danego utworu (szkice i
autografy catych utworow lub ich fragmentow), a takze te przekazy, ktére powstalty z udzialem
kompozytora lub byty przez niego akceptowane (pierwodruki, kopie tzw. ,,autoryzowane”). Tylko w
przypadku ich braku brane sa pod uwage pierwodruki ,,nieautoryzowane” lub inne kopie.

Podstawe wydania kazdego utworu stanowi jedno zrédto, przyjete za podstawowe, a pozostate zrodia
danego utworu sg zrodtami pomocniczymi. Wariantow pochodzacych ze zrédet pomocniczych nie
wprowadzano do tekstu muzycznego wydania, lecz odnotowano je w komentarzu krytycznym. Wyboru
zrodta podstawowego dokonano kazdorazowo na podstawie wnikliwej analizy wszystkich zrodet danego
utworu i ich filiacji (ustalenia pokrewienstwa). Generalnie przyjmuje si¢ ostatnig wersje utworu
pochodzaca od kompozytora za zrodio podstawowe. Nie jest to jednak reguta stosowana mechanicznie.
Jesli np. zachowany jest autograf utworu i jego pierwodruk, a wiadomo, ze w przygotowaniu tego
ostatniego kompozytor nie uczestniczyt (nie przeprowadzat korekt), to wowczas za zroédto podstawowe
uznaje sie autograf, mimo iz jest wczesniejszy od pierwodruku, chyba ze istniejg okolicznosci swiadczace
0 akceptacji tekstu pierwodruku przez kompozytora.

Przy wyborze zrodta podstawowego uwzgledniano takze charakter zrodta. Jesli np. zrodiem
pozniejszym jest tzw. rekopis-podarunek, czyli rekopis utworu ofiarowany komus przez kompozytora
(czasami niedokonczony), a wczesniejszym — pierwodruk lub autograf ukonczonego dzieta, wowczas
prawdopodobny jest wybér zrodla wczesniejszego jako podstawowego, bowiem w rekopisach-
podarunkach kompozytorzy przywiazywali na ogét mniejsza wage do szczegotdéw tekstu muzycznego lub
nawet darowali je w wersji nieukonczonej. Ostateczna decyzja dotyczaca wyboru zalezy zawsze od
wynikéw analizy. Uzasadnienie tej decyzji znajduje si¢ w komentarzu krytycznym. Za zrodia
podstawowe w poszczegélnych utworach przyjete sa wigc zrodta réznego rodzaju (czasami autograf,

czasami pierwodruk lub kopia), nie zawsze zrodto chronologicznie najpozniejsze.



Zasady ogélne

Woydanie zostato tak przygotowane, aby edycja kazdego utworu jak najwierniej oddawata intencje
tworcze kompozytora i zarazem tak, aby na jej podstawie mozna byto odtworzy¢ tekst zrodet.

Zmiany w wydaniu w stosunku do zrédta podstawowego dotycza jedynie ewidentnych pomyiek,
opuszczen oraz ortografii, ktorg uwspoétczesniono. Wszelkie tego rodzaju zmiany sg albo odnotowane w
komentarzu krytycznym, albo podane w nawiasach kwadratowych i nieodnotowywane w komentarzu.
Miejsca watpliwe, ktorych analiza nie wskazuje jednoznacznie, ze mamy do czynienia z pomytka,
pozostawiono w takiej postaci, jak w zrodle, i oméwiono w komentarzu.

W wydaniu w zasadzie nie uzupelniano zadnych oznaczen dynamicznych, agogicznych,
artykulacyjnych czy wskazowek interpretacyjnych, podajac jedynie te, ktore wystepuja w zrodle
podstawowym. Tylko wowczas, gdy ewidentnie zapis zrodta wymaga ujednolicenia, dodano odpowiednie
oznaczenia w nawiasach kwadratowych lub ujednolicono zapis (np. frazowanie), odnotowujac to w
komentarzu. Ujednolicenia takie dotycza brzmienia w pionie i odnosza si¢ przede wszystkim do takich
samych instrumentow (np. 2 flety, 2 klarnety, 1 i Il skrzypce) prowadzonych unisono lub rownolegle,
ewentualnie instrumentéw tej samej grupy (np. dete drewniane, smyczki), prowadzonych w taki sam
sposéh. Nie ujednolicano natomiast miejsc analogicznych, bowiem w muzyce Il potowy XIX wieku
drobne zmiany w zakresie sposobu wykonania badz innych wspotczynnikow dzieta byty czgsto srodkiem
$wiadomego roéznicowania brzmieniowego analogicznych fragmentow utworu. Jedynie w wyjatkowych
wypadkach, gdy analiza catego kontekstu muzycznego wskazuje, iz fragment analogiczny musi by¢ tak
samo wykonany jak poprzednio, uzupetniono oznaczenia, za kazdym razem jednak uzasadniajac to w
komentarzu krytycznym.

Waznym aspektem wydania jest tez jego czytelno$¢ i przystosowanie do potrzeb wspotczesnego
wykonawcy. Ortografia zostata uwspoétczesniona. Charakterystyczne, dawne sposoby zapisu i rodzaje
notowania, ktore wystepuja w zrodtach poszczegolnych utworéw, w wydaniu zostaty uwspoétczesnione i
omowione zbiorczo w komentarzu krytycznym danego utworu, a jesli istnieje taka potrzeba — réwniez
uwzglednione w wykazie korektur i wariantow. Kwestie szczegétowe z tego zakresu, wystepujace w
wigkszosci utwordw, to: charakterystyczny dla XIX wieku sposob przedtuzania wartosci pauzy poprzez
dodanie do niej kropki - zapis taki zastagpiono dwiema pauzami o odpowiedniej wartosci (np. (NUTY
przyklady sa w tomach drukowanych - do uzupelnienia tu) i odnotowano to w komentarzu;
smyczkowanie notowane dawnymi znakami: (NUTY) i (NUTY) zastgpiono przez znaki stosowane
wspotczesnie: (NUTY) i (NUTY), nie odnotowujac tego juz w komentarzu. Podobnie, ukosne wigzania
nut zostaty zastagpione przez wigzania proste. Rozpisano rowniez wystepujacy w zrodtach skrétowy zapis
osemek i szesnastek, zachowujac zapis skrotowy jedynie w partii kottoéw, tak jak jest to przyjete we
wspotczesnej pisowni. Fragmenty glosow oznaczone w zrédiach colla parte zostaty rozpisane. Zamiany
zapisu skrotowego na petny nie odnotowywano w wykazie korektur i wariantow, jednak omoéwiono je w

komentarzu kazdego utworu zbiorczo, przed wykazem, wskazujac na rodzaj skrotow wystepujacych w
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zrédtach danego utworu. Jedynie wowczas, gdy sposob rozwiniecia danego skrotu nie jest oczywisty, jest
on omowiony kazdorazowo w wykazie korektur i wariantow. Uznano takze za niezbedne wprowadzanie
uzupetnien, korzystajac z mozliwosci odpowiednich wyroznien graficznych. | tak:

- dodane przez redaktora tuki zaznaczono linig przerywana;

- wszelkie inne oznaczenia, rowniez palcowanie, wprowadzono w nawiasach okragtych.

- w wypadku alternatywnych wariantow wykonawczych tekstu nutowego, starannie wybrano wariant

najlepszy badz zamieszczono je w partyturze jako oboczne.

Akcydencje

Zbedne akcydencje wystepujace w zrodle podstawowym (np. powtdrzenia akcydencji w takcie)
zostaty pominiete, a fakt ten odnotowano w komentarzu. Z reguty nie umieszczano w wydaniu akcydencji
przypominajacych, z wyjatkiem tych, ktore znajduja si¢ w zrodle. Jedynie wyjatkowo dodano akcydencje
przypominajace w nawiasach kwadratowych w tych wypadkach, gdy byto to konieczne dla uniknigcia

nieporozumien.

Grupy nieregularne

Triole i inne grupy nieregularne zaznaczone sa zawsze odpowiednig liczba, niezaleznie od tego, czy
oznaczenie takie znajduje si¢ w zrodle. W wypadku nut niewiazanych liczba umieszczona jest od strony
gtowek nut w srodku klamry, a w wypadku nut wigzanych — od strony wigzania, bez klamry czy tuku.
Jesli w zrodle nie ma oznaczenia, ze dana grupa jest triolg, kwintolg itp., odpowiednig liczbe, ewentualnie
liczbe w tuku umieszczono w kwadratowych nawiasach. Gdy grupy nieregularne zajmuja dtuzszy
odcinek, odpowiednie 0znaczenia umieszczone sa jedynie na poczatku tegoz odcinka. Jesli rodzaj grupy
nie jest jednoznaczny (np. triole czy sekstole), wowczas przypadek taki jest oméwiony w komentarzu

krytycznym.

Agogika

Z reguty podawane sg tylko te oznaczenia agogiczne, ktore wystepuja w zrodle podstawowym. Jedynie
wowczas, gdy nastepuje doktadne powtdrzenie odcinka utworu po fragmencie utrzymanym w innym
tempie, a na poczatku tego powtdrzenia brak oznaczenia tempa, dodano w nawiasach kwadratowych
tempo odcinka pierwotnego. W utworach o obsadach kameralnych (skrzypce z fortepianem) oznaczenia
dotyczace tempa gtéwnego oraz poszczegolnych odcinkéw utworu b i jego czgsci umieszczone sg
jednokrotnie, nad najwyzszym systemem. W utworach orkiestrowych oznaczenia takie umieszczane sg
trzy razy: nad najwyzszym systemem, nad gtosem skrzypiec solo, nad kwintetem smyczkowym. Jesli w
zrodle podstawowym odpowiednie oznaczenia znajdujg si¢ w innym miejscu, zostato to odnotowane w

komentarzu krytycznym. Oznaczenia tempa, wystepujace w zrodle w postaci skrotowej (np. ,,Mod™”



zamiast Moderato), w wydaniu zostaly podane w petnym brzmieniu, bez nawiasow kwadratowych.
Stopniowe zmiany tempa (ritenuto, accelerando) notowane s w postaci skrotowej roéwniez nad
wskazanymi wyzej gtosami w utworach orkiestrowych, a w utworach na skrzypce z fortepianem — pod
gtosem skrzypiec i migdzy piecioliniami w partii fortepianu; oznaczenia te sg rozciagniete na takiej
przestrzeni, jak w zrodle. Gdy bylo to konieczne, uzupetniono oznaczenia stopniowych zmian

agogicznych w pionie w nawiasach kwadratowych, bez odnotowywania tego w komentarzu.

Dynamika

Oznaczenia dynamiczne umieszczane Sa zawsze pod danym gtosem, a w partii fortepianu — migdzy
pigcioliniami. To ostatnie dotyczy rowniez przypadkow, gdy w zrodle te same znaki dynamiczne
notowane sg oddzielnie dla partii kazdej z rak. Wowczas fakt ten jest odnotowany w komentarzu. Jedynie
wtedy, gdy oznaczenie dynamiczne dotyczy tylko partii jednej z rak, jest ono umieszczone pod
odpowiednig pigciolinia. Sposob zapisu oznaczen dynamicznych pozostawiono taki, jak w zrodle. W
wydaniu zachowano wigc zarowno ,,widetki” oznaczajace wzrost lub spadek dynamiki, jak i stowne
oznaczenia crescendo i diminuendo, rozciggajac je na takiej przestrzeni, jak w zrodle. W wydaniu
zamieszczono tylko te oznaczenia dynamiczne, ktore znajduja sie w zrédle podstawowym. Uzupetniono
je w pionie, w wyjatkowych, nastepujacych wypadkach:

— gdy dwa jednakowe instrumenty (np. oboj I i Il) prowadzone sa roéwnolegle, a tylko jeden z nich ma
oznaczenie dynamiczne;

— gdy instrumenty tej samej grupy (np. smyczki) prowadzone sg unisono badz réwnolegle i tylko
niektore z nich maja oznaczenia dynamiczne;

— we fragmentach tutti, gdy tylko niektore gtosy maja oznaczenia f lub ff, a analiza wskazuje, ze caty
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zespot winien gra¢ wiasnie w takiej dynamice.

Ponadto, gdy dwa jednakowe gtosy graja unisono, a kazdy z nich ma w zrédle podstawowym inne
oznaczenia dynamiczne, oznaczenia te zostaty ujednolicone odpowiednio do dynamiki brzmienia catej
orkiestry. Fakt taki jest zawsze odnotowany w komentarzu krytycznym.

W zupetnie wyjatkowych wypadkach, gdy miejsce analogiczne powtérzone jest bez zadnych
modyfikacji, a brak w nim jedynie oznaczen wskazujacych na stopniowe narastanie badz opadanie sity
brzmienia, wystepujacych w takim samym miejscu poprzednio, i rownoczesnie analiza wskazuje, iz
zroznicowanie sity brzmienia wynika niejako z samej struktury danego fragmentu, uzupetniono brakujace

oznaczenia dynamiczne w nawiasach kwadratowych.

Artykulacja

Zamieszczono tylko te oznaczenia, ktore wystepujg w zrodle, zachowujac zroznicowanie zapisu
artykulacji. | tak, np. staccato zapisywane jest zarowno w postaci kropek, jak i wydtuzonych kropli.
Zgodnie ze zrodiem podstawowym zachowano tez rozne formy graficzne akcentow. Artykulacje
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ujednolicono wytacznie w pionie, wowczas, gdy te same instrumenty graja unisono lub prowadzone sa

rownolegle.

Oznaczenia interpretacyjne
W zrédiach notowane sg one niekiedy w réznych jezykach, gtownie francuskim. Te sposrod nich,
ktére maja powszechnie dzi§ stosowane odpowiedniki wioskie, zamieniono na te odpowiedniki,

odnotowujag to réwnoczesnie w komentarzu.

Pedalizacja
W partii fortepianu wystepuja w zrodtach na ogot nieliczne oznaczenia pedalizacyjne. Oznaczen tych
nie uzupetniano, nawet w miejscach analogicznych. Zapis pedalizacji czesto jest niedoktadny, brak znaku

zdjecia pedatu. W takich wypadkach znak ten zostat uzupetniony w nawiasach kwadratowych.

Partytura

W wydaniu zastosowano klasyczny uktad partytury. Uktad taki wystepuje réowniez w zrédtach, jesli
maja one posta¢ partytury. Niezaleznie od ksztattu zrodta, partytura w wydaniu ma nastgpujaca postac. Z
lewej strony kazdej strony partytury wszystkie systemy potaczone sa wspolng kresks, ponadto
poszczegolne grupy instrumentow potaczone sa Klamrami. Kreski taktowe tacza grupy instrumentow,
natomiast miedzy grupami sa przerwane. Na poczatku utworu, a w utworach cyklicznych rowniez na
poczatku kazdej czgsci, podano w petnym brzmieniu w jezyku wioskim nazwy wszystkich instrumentow
bioracych udziat w wykonaniu, a w dalszym ciagu na poczatku kazdego systemu umieszczono skrocong
nazwe instrumentu bez nawiasu kwadratowego. Jesli w zrodle nazwy instrumentow zapisane sa w jezyku
innym niz wiloski, zostato to odnotowane w komentarzu krytycznym. Na poczatku kazdego systemu
umieszczono rowniez, zgodnie z powszechnie przyjetymi zasadami, odpowiedni klucz i znaki
przykluczowe, jakkolwiek w zrodtach rekopismiennych sa one czgsto opuszczone.

Instrumenty wystepujace w podwojnej obsadzie, jak: flety, oboje, klarnety, fagoty, rogi, trabki i kotty,
notowane sg na wspolnych piecioliniach. Kazdy z pozostatych instrumentow notowany jest na oddzielnej
picciolinii. Dotyczy to takze wiolonczel i kontrabasow, ktére w zrodtach bywajg notowane na wspolnym
systemie. Jesli przypadek taki ma miejsce, fakt ten jest odnotowany w komentarzu.

Zgodnie ze wspotczesng praktyka edytorskg takty, w ktorych dany instrument pauzuje, pozostawiono
puste, bez pauz, rowniez wowczas, gdy w zrodle znajdujg si¢ pauzy. Faktu tego nie odnotowywano juz w
komentarzu krytycznym. Jesli puste pieciolinie obejmuja co najmniej jeden system lub jego
wielokrotnos¢, to moga by¢ w zapisie partyturowym opuszczone.

W wydaniu zachowano zapis partii poszczegolnych instrumentow w takich kluczach, w jakich
wystepuja one w zrodle podstawowym. Wszystkie one, poza partig puzonu altowego, notowane sag w

kluczach stosowanych rowniez wspotczesnie dla tych instrumentow. Partia puzonu altowego zapisywana
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jest w Kluczu altowym, z ktorego wspotczesnie na ogot sie rezygnuje, zachowano jednak taki zapis,
bowiem w partyturach klasycznych klucz ten bywa nadal stosowany dla puzonow altowych.

Instrumenty transponujace — klarnety, rogi i trabki — pozostawiono w takich strojach, w jakich
wystepuja w zrédle, jakkolwiek na 0goét stroje te nie sa juz obecnie powszechnie uzywane w orkiestrze.
Mimo to pozostawiono stroje oryginalne, z uwagi na pewng roznice barwy w porownaniu ze
stosowanymi obecnie strojami (klarnety), Kierujac si¢ tym, ze istnieje mozliwos¢ ich zastosowania
(klarnety A) badz mozliwos¢ odpowiedniego przestrojenia stosowanych obecnie instrumentow.

Zrédto podstawowe utworow orkiestrowych stanowi partytura lub gtosy orkiestrowe. W tym ostatnim

wypadku partyture sporzadzono z gtosow wedtug tych samych, wyzej wymienionych zasad.

Komentarz krytyczny

Komentarz krytyczny zawiera: opis bibliograficzny zrédet, ich charakterystyke z uwzglednieniem
specyficznych wiasciwosci notacyjnych, jesli takie wystepuja, opis ich filiacji, uzasadnienie wyboru
zrodta podstawowego, oraz szczegotowy wykaz korektur i wariantow, ktory moze by¢ poprzedzony —
tam gdzie jest to potrzebne — zbhiorczym omoéwieniem Kkorektur i uwspoétczesnien zapisu dokonanych w
wydaniu.

Szczegotowy wykaz korektur i wariantow skiada si¢ z haset opisowych i skrotowych. Informuje o
roznicach zachodzacych migdzy zrodtem podstawowym a wydaniem oraz o roznicach miedzy zrodtem
pomocniczym a zrédiem podstawowym (a nie miedzy zrodtem pomocniczym a wydaniem). Hasta
dotyczace roznic migdzy zrodtem podstawowym a wydaniem rozpoczynaja si¢ od numeru taktu, bez
symbolu zrédta. W hastach dotyczacych roznic miedzy zroédtem pomocniczym a podstawowym numer
taktu poprzedzony jest litera symbolizujaca dane zrédto pomocnicze. Wykaz utozony jest wedtug
kolejnosci taktow, a w ramach taktow wedtug instrumentow, w takim porzadku, a jakim pojawiaja sie one
w partyturze, od gory do dotu, a dopiero nastepnie wedtug kolejnosci nut w takcie. Poszczegolne
instrumenty oznaczone sa skrotami takimi jak w partyturze. Liczby przed kropka oznaczaja numery
taktow, liczby po skrécie nazwy instrumentu, a przed dwukropkiem — kolejne nuty w takcie. Przednutki
liczone sg jako nuty, podobnie nuty potaczone z poprzednig tukiem przedtuzajacym wartos¢. Znak po

dwukropku opisuje sytuacje w zrodle.

Zofia Chechlinska [korekta: Alina Madry, Andrzej Sitarz, 2023]
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